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Uvod

,Disciplina prumyslového designu je uvedomélou cinnosti, kterd tviircim zpiisobem
spojuje technické invence se socialnimi inovacemi s cilem uspokojovat, ménit nebo ovliviiovat
lidské chovani. Design hraje aktivni ulohu pri tvorbe celého kulturniho rozvoje tim, Ze vytvari
vytvarné tvirci podminky, v jejichz ramci se odbyva veskera lidska aktivita. Tim také design
vytvari vzajemné vztahy mezi lidskymi bytostmi a téz podporuje tvorbu jejich predstavivosti.
Design je oboji: jak proces, tak i produkt, vysledek, ktery umozZnuje vztahy mezi lidmi a jejich
o chovani a porozumeéni kulturni antropologii. Odpovédnosti prumyslového designéra
se rozsiruji tak, aby umoznovaly brat v uvahu vyznamnou ulohu vysledkii designérské cinnosti
Jjako socialnich inovaci.*“[1]

Primyslovy design je moderni a velmi dynamicky se rozvijejici obor, ktery svym
pusobenim ovliviluje naSe Zivotni prostfedi a vSechno co nds obklopuje. Oblasti z4jmu
pramyslového designu je navrhovani sériové vyrabénych predmét, u kterych se kloubi
estetickd stranka s respektovanim lidského Cinitele, technickych parametri apod. Design neni,
jak je doposud nespravné vzito, umélecka Cinnost, kterd se vénuje pouze vnéjSimu vzhledu
vyrobku. Jde o ¢innost koncepéni, ktera zahrnuje i vlastni konstrukei a technologii. [2]

Ma-li mit urcity vyrobek skutecné optimalni design, musi plisobit nejen esteticky, tedy
piijemné predevsim po strance vizualni, ale musi byt vSestranné Ucelny. Plati tu stejné jako
v jinych pfipadech, Ze krasa spociva nejen ve vzhledu, ale souCasné¢ i v jednoduchosti,
ucelnosti a ovladatelnosti. Primyslovy designér pifedstavuje integratora pozadavkil
konstrukénich a technologickych, vedle nichz vyznamné vstupuji pozadavky ergonomické.
Dokonalého vzhledu vyrobku se totiz dosahuje nejen pokornym respektovanim vsech téchto
narokli, ale zejména funkcniho poslani vyrobku a respektovanim pozice clovéka jako
zékladniho kritéria veskeré tvorby. [3]

Ze zkoumani rozhodovani nakupujicich je znamo, ze az 60% zakaznikd se rozhoduje
na zékladé pociti. Krom¢ jiného i tehdy, pokud pro raciondlni rozhodovani chybi dostatecné
mnozstvi vstupnich informaci. Lidové fe¢eno, pokud o vyrobku nic nevim, vybirdm si podle
barvy, tvaru, obalu a tedy designu [4]. A to je praveé divod, pro¢ se designu v posledni dob¢
priklada stale vétsi vyznam. Diky pokroku technologii a vyuzivani novych materialt je dnes
uz mozné vyrobit téméf cokoliv. Diivejsi technologické problémy jsou pirekonany a to nabizi
designértim stale novéjsi moznosti, diive naprosto neptedstavitelné. Jako priklad ndm muze
poslouZit stald miniaturizace elektroniky a rychly vyvoj pocitacti a mobilnich technologii.
A zde je to ve stale vétsi mife praveé design, co prodava vyrobek, protoze vyrobci kvili snizeni
nakladi pouzivaji stejnou nebo podobnou elektroniku, takze se funkénost zatizeni rtiznych
firem témét nelisi.

To s sebou pfirozené pfinasi vyrazné vyssi ndroky na designéra, ktery musi znat principy
estetiky, konstrukce a pouzitelnych technologii, stejné tak jako soucasné trendy a aktudlni
pruzkumy trhu. Designér uz neni pouze umélec, ktery zlid§tuje tvar vyrobku, ale je pfimo
navrhafem novych koncepci a vizionarem novych trendd. Designér stoji u zrodu myslenky,

u vyvoje vyrobku, ale také musi mit na zfeteli prodejnost vyrobku. Zvladnuti vSech téchto
disciplin je v dnesni rychle se vyvijejici dobé nelehkym tkolem.

Pti vychové designér by se mél brat ohled na vSechny vySe jmenované obory, takze pro
studium samotného designu zbyva stdle méné prostoru. Proto je cilem této prace vytvofit



uceleny pirehled zakladnich estetickych principt a pravidel, ktery v soucasné vyuce chybi a
ktery by mél kazdy designér znat a pouzivat naprosto podvédomé a rutinné.

Ve vSech nésledujicich tvahach vychdzim z ptedpokladu, ze posuzovani designu vyrobkli
primyslového designu je podobné posuzovani designu plosné grafické prace a je zaloZen na
stejnych principech. Trojrozmérny objekt lze vzdy v uréitém pohledu ptenést do plochy a
nikdy cely objekt nevidime naraz. Proto pokud chceme posuzovat design vyrobku mizeme
stejné tak posuzovat barevnost, ¢i kompozici v jednotlivych prezentovanych pohledech.

V jednotlivych ¢astech jsou postupné zpracovana témata barevné, kompozi¢ni a tvarové
harmonie. Tyto prvky estetiky pasobi na ¢lovéka v uvedeném potadi. Nejdiive nas pohled
upouta barva télesa, pak teprve zacindme vnimat ptesné tvary, kompozici a proporce. Prvni
Cast, ktera se vénuje barevné harmonii, ukazuje princip vnimani barev a zdkladni barevné
kombinace. V kompozi¢ni harmonii jsou vysvétleny principy zlatého fezu a jeho vyuziti
v plosné kompozici. V posledni Casti se prace vénuje tvarové harmonii a ukazuje ptsobeni
riznych prabehii kiivek a ¢ar na vnimani ¢loveka.



1. Barevna harmonie

Jesté diive neZ si uvédomime, co vlastné vidime, nds u objektu zaujmou jeho barvy. Teplé
tony (Cervena, zluta) rychleji upoutaji nasi pozornost, nez barvy studené (zelena, modrd).
Spravna barevnost mlize podpofit detaily, nebo celkovy tvar vyrobku, ale stejné¢ tak muize
potlacit detaily, na které si nepfejeme upozoriiovat. Nékteré barevné kombinace nas pritahuji
naprosto podvédomé¢ a puasobi harmonicky a pfijemné, jiné zase ne. Velkd Cast téchto
vlastnosti vychazi piimo z fyzikdlnich zakladi svétla a fyzického vnimani ¢lovéka, jiné
vlastnosti si ¢lovek asociuje az vychovou a piisobenim okoli.

Psychologii barev se mimo jiné zabyval uz pred tfemi sty lety I. Newton, ktery se pokousel
sefadit barvy do né¢jakého systému a dat jim jisty fad.

1.1 Zakladni principy barevnosti
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Lidské oko dokaze vnimat elektromagnetické zateni ad il

o vlnové délce okolo 380 az do 750 nanometrti _ -

(miliontiny metru), ktery je pouze velmi uzkym

rozsahem uplného slune¢niho zatfeni (Obr. 1). Toto st

vhnimani muZe b}’,t u kazdého ¢lovéka individualni. Obr. 1 Viditelna ¢ast elektromagnetického spektra [5]

Obrazek ukazuje viditelné spektrum tak jak se jevi v

zafivé duze, sldbnuti bud’ u neviditelného ultrafialového (UV) nebo infraerveného (IR)

zareni.
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Pro vniméni barev se v oku nachédzi 3 druhy cipka
oznacenych R,G,B podle ¢&asti spektra, ve které je
nejcitlivéjsi. Jejich citlivost, ale neni stejna a v nékterych
oblastech se dokonce piekryvaji (Obr. 2). Proto se nam
modré odstiny jevi v zakladni barvé jako velmi tmavé a ,
naopak zluté odstiny, kde je vlastn¢ zdvojena citlivost diky o 1 soo T 1 oo 760

wavelength (in nanometers)

soucasné citlivosti ¢ipki R a G, se nam jevi jako velmi jasné.  0br. 2 Citlivost jednotlivych ognich &ipki [3]
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Lidské oko vnima svétlost (jas) barevnych odstint podle citlivosti
jednotlivych receptortt RGB v oku. Barevny prostor v zavislosti na
citlivosti receptortil je znazornén v koloroidnim barevném modelu.
Obrazek 3 ukazuje, jak svétlé se ndm zdaji jednotliveé barvy celého
barevného spektra.

Obr. 3 Koloroidni barevny model [5]

1.2 Systémy barev

Pro matematicky popis barev a digitalni zobrazeni se pouziva nékolik barevnych prostort.
Mezi nejznaméjsi a nejpouzivangjsi patiti RGB, CMYK a HSL. Jejich nézev je odvozen z
nazvu zakladnich barev, jejichz kombinaci lze dosahnou témét vSech viditelnych odstint.
Odstiny barev lze zapsat ve vSech barevnych prostorech. Je tfeba podotknout, Ze ne vSechny
barvy je mozné ekvivalentné popsat v jednotlivych prostorech. NejSirSiho barevného prostoru
dostaneme pouzitim HSL modelu, ktery je pro matematicky popis také nejvhodnéjsi.



RGB (red/green/blue = Cervend/zelena/modrd)
Tento barevny prostor se snazi napodobit vnimani lidského oka. Jedna se o aditivni
michani barev (kombinaci 3 zdkladnich svétel se dosahne bilé barvy). Systém se
pouzivd ve vSech zobrazovacich zafizenich, které pouzivaji svétlo pro skladani

barev (napf. obrazovky, televize, dataprojektory). Pocita¢e pracuji

hardwarové s témito tfemi slozkami.

CMYK (cyan/magenta/yellow/black = tyrkysova/fialova/zluta/Cerna)
Tento barevny prostor se pouziva pii tisku a v tiskarnach. Jedna se o subtraktivni
michani barev, kdy je bily papir pokryt pigmenty jednotlivych barev a jejich

SL

kombinaci vznikaji dalsi barvy.

(hue/saturation/lightness

odstin/sytost/svétlost)

Tento  barevny  prostor je  nejlépe
ptedstavitelny pro lidské chdpani a idedlni
pro teoretické uvahy. Odstin reprezentuje
jakoukoliv hodnotu z viditelného barevného
spektra. Zobrazuje se vétsinou jako barevny
kruh s barvami v potadi (Cervend-zluta-
zelena-azurova-modra-fialova-Cervenda) podle
norem CIE. Sytost je barevna intenzita
daného odstinu, jas je svétlost daného
odstinu. Obrazek 4 ukazuje ptrechod barev od
bilé ptes nejsytéjsi odstiny vSech barev az po
cernou.

High Lightness

Low Lightness

piimo

Saturation

Obr. 4 Model barevného prostoru HSL [6]

Pii praci s modelem HSL se piedpokladaji hodnoty barevného odstinu z intervalu

jas odstinu

odstin

Obr. 5 Generovana barevna paleta [7]

<0,360>, jas a sytost z intervalu <0,1>. V pocitaci se vétSinou s barvami pracuje ve formatu
RGB, kde pro kazdou barevnou slozku je vyhrazeno 256 hodnot reprezentujici svétlost
zékladni barvy (napft. [255,0,0] = ¢ervena [0,0,0] = Cerna, [255,255,255] = bild ). Na obrazku
5 je vykreslena celd paleta barev ve vSech odstinech.



1.3 Barevné kombinace

Teorii michani barev se zabyvalo mnoho fyzikd a matematiki
po dlouha stoleti, kdy se snazili najit zékladni barvy, ze kterych by
bylo mozné namichat vSechny zbyvajici. Dnes méame k dispozici
matematické modely vychazejici ze 3 zdkladnich barev — viz vySe,
ale je tfeba si uvédomit, ze tyto modely nejsou dokonalé a 1 kdyz se
nam zda, Ze se nam na monitoru pocitace ze tfi zékladnich barev
(RGB) muzou zobrazit vS§echny barvy, neni tomu tak. Jsou to pouze ““mix
zjednoduSené modely pro oséaleni oka.

Veskeré kombinace barev, které budou déale zmiflovany, vychazeji
z barevného kruhu, ktery publikoval jako prvni I. Newton spojenim
konct viditelného spektra barev (Obr. 6). Je tfeba si uvédomit, ze
v Sedé oblasti neexistuje spojujici barva ve viditelném spektru, ale
nahrazuje se barvou ,,magenta“ tedy fialovou. My pro jednoduchost
tuto oblast zanedbame a budeme pracovat se zjednoduSenym
barevnym kruhem (Obr. 7).

rv
Obr. 6 Barevny kruh dle I. Newtona [5]

Obr. 7 Zjednoduseny barevny kruh

Komplementarni barvy - podle definice to jsou
takové barevné zdroje, které kdyz sjednotime,
ziskdme bilé svétlo. V barevném kruhu se jedna o
barvy protilehlé. Tyto barvy dosahuji nejvétsiho :
barevného kontrastu. AOTE

Obr. 8 Ukazka komplementarnich barev [8]

Pribuzné barvy - (analogické barvy) jsou to
barvy, které jsou vybrany z uzkého rozsahu barev na
barevném kruhu. Tyto barvy plsobi velmi
harmonickym dojmem, protoze podobné barvy davaji s

s P
B3l BMarton - Calar Matbers

podnéty stejnym barvocitlivym receptortim. Obr. 9 Ukazka pibuzngch barev [8]

Monochromaticka barevna harmonie - jedni se o barvy barevné
blizké - vybere se jeden barevny odstin, ktery slouzi jako dominantni
barva. Dalsi barvy se vytvafeji pouze zvySovanim jasu odstinu a
snizovanim sytosti.

Obr. 10 Ukéazka mono-
chromatického spektra [7]



Pro vytvareni harmonickych kombinaci barev existuje mnoho programti a pomiicek
umisténych piimo na internetu. VéEtSinou vychazi zkombinaci komplementarnich a
pfibuznych barev. Nékolik velmi péknych ptikladi je na obrazku 11-.
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2. Kompozi¢ni harmonie

Harmonickou kompozici, pfesnéji pouziti zlatého fezu, ktery byl nevédomé pouzivan od
pocatkil civilizace, se zacal detailn€ zabyvat uz genialni umélec a védec Leonardo da Vinci,
ktery ho definoval nejen matematicky, ale rovnéz na zékladé svého citu, ktery pouzival i v
malb¢. Dobra kompozice neni zalozena pouze na zlatém fezu, ale také na spravném vyvazeni
vsech slozek obrazu jak barevnég, tak obsahové. Umisténi kliCového prvku objektu v poloze
zlatého fezu muze silné podpofit jeho vyznam.

2.1 Zlaty rez

Zatim co Pythagorova véta je vSeobecné znama a
seznamuji_se s ni zaci jiz na zakladni Skole, pojem zlatého
fezu ustoupil ponékud do pozadi a vymizel z naSich
ucebnich osnov. V dobé minulé vSak sehral vyznamnou
ulohu, daleko pfesahujici rdmec matematiky. Kolem
zlatého fezu vzniklo velké mnozstvi literatury, popisujici
jak s jeho pomoci sestrojit nejkrasnéj$i trojuhelnik,
nejkrasnéjsi pldorys budovy, télo o nejkrésnéjSich
proporcich v celku i v detailech. Neni pry dobrého obrazu  0br. 13 Vyuiti zlateho fezu v malistvi
bez védomého ¢i podvédomého uziti zlatého fezu v jeho
rozvrzeni a kompozici, obrazy a sochy starych mistrii 1ze pomoci zlatého fezu rozebrat do
nejmensich plosek [10].

Po popsani poméru zlatého fezu se zjistilo, Ze tento

x . . ; , 1 e v : a .
pomér se objevuje v mnoha dilech vrcholnych umélci, ale ze i« -
. v v 1 . v 1y . ' b a-x

se také naprosto pfirozen¢ objevuje v pfirodé, v matematice a -t *
mnoha jinych oborech. Pomér zlat¢tho fezu si nejlépe A > E

IS

mizeme ukazat na rozdéleni isetky AB bodem C tak, aby ©Pr /4 Rozdeleni tisecky v poméru zlatého fezu

platilo, Ze pomér jednotlivych usekil je stejny jako pomér
delsiho useku k délce celé tisecky. Matematicky vyjadieno, pokud za a dosadime hodnotu 1,
ziskame rovnici:

(1)

Jejim vyteSenim ziskdme pomér zlat¢ho fezu pfiblizné 1,61803, tedy pomér mensiho
useku usecky k vétSimu.

Geometrickou konstrukci si mizeme ukdzat na
nasledujicim obrazku, kde je pravouhly trojuhelnik ABM, N
s délkami odvésen AB = 2a, BM = a. Pak pfeneseme délku
BM na preponu AM a ziskime bod N. Vzdilenost AN _— NG
preneseme na odvésnu AB a ziskdme bod C, ktery A c B
rozd€luje usecku AB praveé v poméru zlatého fezu. Obr. 15 Euklidovska konstrukce zlatého fezu [10]




V obdobi renesance se zlatému fezu ptiklada velky diraz
a prevlada nazor, ze nejkrasnéjsi jsou utvary, v nichz lze najit zlaty
fez. Ucitelé radi svym malifskym uciim konstruovat télo podle
zlatého fezu. Filozofové této doby zabyvajici se estetikou nasli na
lidském téle zlaty fez v poméru délek nad pasem a pod pasem. A tyto
casti téla mizeme znovu rozdélit na dvé casti v poméru 0,618 : 1.
Hranicemi jsou dal$i dvé ziZzeni na lidském téle: krk a noha tésné pod
kolenem.

Zlaty tez je vSak statickd hodnota. Je to jakysi idedlni primér a
kazdy clovék s nim neni na milimetr totozny. A navic plati pro
jakéhosi oboupohlavniho c¢lovéka, protoze je prumérem hodnot
naméfenych u Zen 1 u muzi. Ve skutecnosti je hodnota 0,618 u muzi
trochu mensi a u Zen vétsi. DévCata by méla mit delSi nohy a chlapci  0br. 16 Proporce lidského téla
v poméru k svoji vySce vice vyvinutou horni hrudni ¢ast.

Pomér zlatého fezu byl nalezen v matematice (napf. c E
Fibonnaciho posloupnosti), ptfirodé (Snec¢i ulita, listy \—‘
kapradiny), stavitelstvi (antické chramy, egyptské pyramidy), T

1

uméni atd. Pfesto na pocatku 19. stoleti byly zkoumény =
stovky uméleckych dél se zavérem, Ze nazory o vyznamu
zlatého fezu nelze jednoznaéné potvrdit, a Ize fict, ze pokud
budeme hledat dostatecné¢ dlouho, pomér zlatého fezu  opr 17 Test pomeri stran obdélniku na zlaty fez
nalezneme témeét vSude. Na obrazku 16 si mizeme sami

vyzkouset, jaky obdélnik na nés plisobi nejvyrovnanéjsim dojmem. Pokud vés zaujal nejvice
obdélnik D, pravé ten je v poméru zlaté¢ho fezu. Statistiky ukazuji, ze tento obrazek zvoli
piiblizné 75% vsech dotazovanych [10].
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2.2 Pravidlo tfetin

Ve fotografii se velmi casto pouziva
pravidlo tfetin, pro vytvofeni vhodné
kompozice. Nejlépe to Ize ilustrovat na ukazce
krajinnych fotografii. Na obrdzku 17 je ukdzano
rozvrzeni kompozice v poméru 1:2, tedy plocha
krajiny a oblohy je stejnd a fotografie vypada
nevyrazné. Naopak v pravé ¢asti je kompozice
délena v poméru 1:3. Toto rozvrzeni je vyhodnéjsi, protoze divaka vétsi plochou pifimo
nasmérujeme na objekt, ktery je vyraznéjsi.

Dalsi, ve fotografii hojné vyuzivané, je pravidlo tfi hlavnich
motivl [11]. Plocha je rozdélena do tii zdkladnich celkii:

1. poptedi
2. stiedni ¢ast
3. pozadi

Kazda z téchto Casti v kompozici existuje jako samostatny celek

ale dohromady vytvaii prostorovy dojem. Prakticky ptiklad je

vidét na obrazku 18, kde je krajina piirozené rozdélena do tii
zon.

B

"Obr. 19 Rozdgleni komﬁzice na3
samostatné celky




Nyni aplikujeme dé€leni plochy na tfetiny ve svislém 1
vodorovném sméru a v pruseCiku ziskame ctyti dalezité body
celé kompozice — viz obrazek 19. Ve zluté vyznacenych bodech
jsou klicova mista snimkti, do kterych je vhodné umistit hlavni
linie, nebo hlavni objekty celé scény, nebo fotografie. Je tu jista
podobnost na zlaty fez, ktery je zde stejn¢ dobie vyuzitelny, ale
to uz zéalezi na zvazeni autora, protoZe zZadné pravidlo se nesmi
brat jako absolutni. Obr. 20 Déleni kompozice na tietiny

2.3 Kompozi¢ni harmonie

V nésledujicim textu se pokusim ukdzat na ptikladech, jak mize plisobit rizné rozvrzeni
barevnych ploch v celkové kompozici. Jedna se o subjektivni dojmy pii pohledu na rizné
druhy rozvrzeni. VSechny ukazky jsou vysvétlovany na ¢ernobilych modelech, protoze pfidani
barev toto rozvrzeni muze jeSté vice podpofit, nebo naopak potlacit. Neutralni barvy pfi
vhodné kompozici mizou ve vysledku vytvofit stejny efekt jako pouziti barevnych kombinaci

[11].

Na obrazku 18 je zobrazeno nékolik protinajicich se kontrastnich linii.
Kontrast svétla a tmy se ve fotografii Casto vyuziva pro dosazeni silného
vjemu (velké imprese). Barevna schémata s vyraznymi barevnymi kontrasty
bez pouziti polotonovych prechodii dosahuji ,,Sokujiciho* nebo az
»zarazejiciho efektu.

Obr. 21 Silny tonalni efekt

Pokud pouzijeme tony riznych intenzit jako je naptiklad na obrazku
18, kdy se soustiedi velké plochy svétlych a tmavych ténti do samostatnych
celkii (zde jsou tmavé tony ve spodni casti, naopak svétlejsi tony ve
vrchni), mtizeme dosdhnout dostate¢ného kontrastu v mistech, kde chceme
upozornit na vybrany detail, nebo tvar objektu v ndmi zvoleném misté. Zde
je tak dosazeno na pfechodu bile a cerne barvy. Naopak boky bileho i ), ) Vyvétzen tondlni
¢erného obdélniku jsou opticky potlaceny diky nizkému tonalnimu kompozice
kontrastu. Diky Sedym odstintim kolem velkého Cerného obdélniku také
dosahujeme optického zleh¢eni tmavého bloku.

Vhodnym vyuZzitim jemnych kontrastl mezi svétlem a tmou, nebo
pouzitim tenkych kontrastnich linii lze dosdhnout efektu elegance a
diimyslnosti. Na obrazku 19 je vyuzito velkych ploch s malymi tonalnimi
rozdily a zaraz mensich ploch s velkymi kontrasty, které na sebe upoutavaji
pozornost. Podle miry kontrastu Ize odstupniovat poradi, ve kterém na nds = :
budou jednotlivé ustfedni motivy (vytvofené tonalnim kontrastem) — ©°" 2] Lehke tondlni

o 1. . DA . y
ptsobit. Toho se velmi €asto vyuziva naptiklad v ergonomii.




Pro dosazeni lehkych a nevyraznych motivii se velmi Casto pouzivaji
tonalni prechody, jak je vidét na obrazku 20. Velké plochy s malym
kontrastem nebo lehké tondlni gradienty pisobi velmi harmonicky 1 pies
pifipadnou tvarovou sloZitost. Tato kompozice nepiisobi rusive, ani na sebe
neupoutdva pozornost. Velmi casto se pouzivd u velkych ploch jako
podklad pro kontrastni objekty nebo texty.

Obr. 24 Tonalni harmonie
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Obr. 25 Pusobeni tonalnich kombinaci

Na obrazku 24 je zobrazena série tonalni
kombinaci, které na clovéka ptsobi rlznymi
dojmy. Prvni ¢tvefice ¢tverci ukazuji jasny a
ptehledny typ kompozice, kdy na svétlém
podkladu je pouzity tmavy motiv (nejvyrazné;si
Ctverec ze Ctvefice je pravy horni). Druha
Ctvetice Ctverci naopak plisobi dramatickym
dojmem zaloZeném na svétlé informaci na vyrazném tmavém podkladu (nejsilnéji plisobi levy
horni ¢tverec). Tieti Ctvefice ukazuje jemnou tonalni kombinaci, plisobici velmi klidnym a
vyrovnanym dojmem, zaloZzenou na kombinaci svétlych tonid (nejvice u pravého dolniho
¢tverce). Posledni ¢tvefice tmavych kombinaci navozuji temné az mystické dojmy.




3. Tvarova harmonie

Vnimani barev v sobé mame pevné zakddované, takze Cervené a zluté odstiny na nas
pusobi dramaticky, vzruSivé az agresivné, naopak pouzitim modré nebo zelené barvy
dosdhneme pocitu klidu a vyrovnanosti. Podobnym zptisobem, jako vnimame barevnost nebo
kompozice, lidské vnimani velmi silné¢ ovlivituje také vnimani tvart a ploch. Napftiklad
vodorovna nebo svisla ¢ara v nas navozuje klid a pohodu (podobnost s horizontem, motiskou
hladinou nebo stojicim stromem). Naopak jakkoliv naklonéna ¢ara vzbuzuje dynamiku a pocit
pohybu. Spravnou vzijemnou kombinaci barevnosti, kompozice a tvart lze vyuzit pro
dosaZeni nebo podpotfeni dojmu, kterého chceme cilené docilit. Naopak pii nespravném
pouziti mizou byt tyto principy ve vzajemném rozporu a vysledek nebude vibec pusobit
podle naseho ocekavani.

Na nasledujicich ptikladech bude ukézéno, jak Ize spravné vyuZivat tvarovou,
kompozi¢ni a barevnou harmonii k dosaZeni pozadovaného vysledku.

Obrazek 22 ukazuje pouziti syté zarivé zluté barvy v kombinaci
s diagonaln¢ umisténou kompozici spolecné s textem, ktery
vyuziva roztfeseného pisma pro zdiraznéni celkového efektu,
ktery na nas doslova ,kfi¢i“. Kombinace ¢erné a zluté barvy
podvédomé navozuje pocit nebezpeci, nebo upozornéni (Casto se
pouziva v technice a primyslu).

Obrazek 23 nabizi ukidzku velmi vyrazného a silného motivu
zalozeného na ¢erveném podkladu s pouzitim geometrického typu
pisma. Celou silu této kompozice zdlraziuje bilé pismo psané
silnym fontem. PouZiti této kombinace je vhodné napiiklad pro
vyjadreni silnych emoci. I pfes pouziti agresivni barvy celd
kompozice pusobi klidnym a vyrovnanym dojmem, vhodnym
Obr. 27 k tomu aby rychle zaujal, ale nerusil.

Obrazek 24 plsobi stfedn¢ dirazné diky pouziti zelené barvy.
Text psany drobnéjSim tmavym pismem umisténym do levého
dolniho rohu po chvili upouta pozornost, ale jinak nepusobi
rusivé. Stfedniho dirazu je také dosahnuto pouZzitim proménné
Sitky ¢ary pisma.

Obr. 28

Obrazek 25 naopak pisobi klidn¢€ az tajemné a text samotny je
Citelny az po chvili soustfedéni. Tohoto dojmu je dosazeno
pouzitim modrych uklidhujicich barev v kombinaci s nizkym
tondlnim kontrastem pouzitych barev. SniZzend Citelnost a
navozeni ,tajemna“ je také dosazena diky pismu psaného
ozdobnym fontem.

Obr. 29



3.1 Tvarova inspirace prirodou

Ptiroda uz dlouho ptfed nami dokdzala vymyslet nepifeberné mnozstvi
tvarii a proto by kazdy dobry designér mél v ptirod€¢ Cerpat svou inspiraci,
aby vysledny vyrobek pisobil naleZzitym dojmem. Pokud si pifi pohledu na
uréity vyrobek podvédomé piedstavime tvora nebo rostlinu, mizeme
dosdhnout zesileni celkového dojmu podle znalosti, které zndme z pfirody.
Mnoho piikladii nalézdme uz ve staroveké architekture, kde naptiklad
voluty antického ionského sloupu ve tvaru spirdly maji jistou podobnost Obr. 30 Inspirace hmyzem
s tvarem galaxie, nebo $neci ulitou. Dal§im ptikladem mutzou byt klenby
gotickych chramli podobné kvétim.Motivy kapky vody se také velmi ¢asto opakuji v mnoha
prumyslové vyrabénych produkti.

Prikladli by se jisté¢ naSla cela spousta, ale po podrobném zkoumani bychom dosli
k zavéru, ze jisté zékladni tvary a kiivky se v pfirod¢ stdle opakuji a vétSinou je Ize i
jednoduSe matematicky popsat.

4 7.aveér

V piedchozich kapitolach byly popsany zékladni principy plsobeni estetiky na ¢lovéka,
které jsou zndmy uz dlouhou dobu. Popsano je vnimani barev a barevnych kombinaci pres
principy kompozici az po tvarovou harmonii. Vzhledem k tomu, Ze uméni jako celek i
prumyslovy design, ktery je jeho soucasti, jsou obory, u kterych vysledny dojem nelze méfit
nebo piesné popisovat a ve kterych zalezi hlavné na samotném citéni a vnimani divaka, které
se miZze diametralné liSit dokonce 1 v pribéhu Zivota. Pfesto lze s jistotou fict, Ze existuji
pravidla pouZitelnd pro vSechny generace a pohlavi, jejichz aplikaci 1ze vysledny dojem
podpofit nebo posilit, jak bylo ukdzano v posledni kapitole.

Kromé vySe popsanych zékladnich principt a pravidel existuje jesté mnoho dalSich, hojné
vyuzivanych, které jsou ale vazané na konkrétni vyuziti. Rozsah pojedndni neumoziuje
vénovat se jim podrobnéji, ale budou rozpracovany a popsany v disertacni praci.



5 Cile a napln disertacni prace

Cilem této prace neni hodnoceni konkrétnich vyrobkl podle jejich estetické hodnoty
(ktera se u kazdého cloveka diametralné lisi), ale spiSe vysvétleni principt, podle kterych my
sami hodnotime estetiku nejen vyrobkl, ale vSeho co nds obklopuje. Vychazi se
z predpokladu, Ze vnimani okoli je pro velkou ¢ast populace stejné a je zakddované uz v nasi
genetické vybavé (napiiklad Cervena barva plsobi podvédomé agresivné, naopak modra a
zelend barva uklidnuje). Stejné tak hodnoceni krasy, ladnych kiivek a vyvazenych proporci je
spolecné uz od vzniku civilizace a prvnich zachovalych soch a obrazii.

Urciteé se kazdému z nas stalo, ze uvidél n¢jaky objekt, ktery ho velmi zaujal (at’ uz to byla
krasnd budova, zajimavy vyrobek, nebo umélecky objekt) a po chvili zjistil, Ze neni sdm, kdo
tento objekt obdivuje a to ne pro své technické vlastnosti, ale pro svou kréasu, kterou nebyl
schopen pifesné popsat nebo vysvétlit. Pokud bychom se ale nad danym objektem zamysleli a
zkusili pfemyslet, pro¢ nas prave ten jediny zaujal, zjistili bychom, Ze to je naptiklad kvli
harmonickym proporcim, které znali uz staii Rekové a dokazali je pesn& vypogitat nebo kviili
barevné kombinaci, vyuzivajici podobnych, nebo naopak kontrastnich, ¢i dopliikovych barev.

Stejné tak kdyz uvidime v Casopise reklamu na ur€ity vyrobek, kterd nas okamzit¢ upouta
diky své jednoduchosti a napadu, zjistime, ze princip takovéto reklamy je zalozen na nékolika
malo pravidlech, podle kterych funguje lidsky mozek a kterych si jsou védomi profesionalni
fotografové, grafici a designéfi a uz naprosto podvédomé s nimi pracuji a nemusi o nich
piremyslet.

Cilem primyslového designu je navrhovat vyrobky, které budou plnit svou funkci, ale
navic budou spliiovat ergonomické pozadavky a pfitom na nas budou ptlisobit esteticky a to
nejen pro snaz$i prodejnost vyrobku, ale také pro piijemnou psychickou pohodu pii praci
s nim. Primyslovy design se jen v malé mife dd nazvat uménim, protoze mnohem vice, nez
vyjadieni umélce se musi snazit o splnéni vSech technicky, technologickych a ergonomickych
parametri. Proto primyslovy designér musi byt stejn¢ tak inZenyr jako umélec a musi
respektovat technické moznosti a pravidla vyrobku stejné tak jako estetické.

Technicka pravidla Ize veelku jednoduse popsat na zakladé fyzikéalnich znalosti materiala,
které se postupné zjist'uji, jsou nemeénnd a uz z velké Casti popsana a tabelizovana. Naopak
esteticka pravidla vychazeji z pociti Cloveka, které kazdy vnima a chape uplné jinak, jsou
individualni a dosud nebyla pfesné popsana a sjednocena. Kazdy dokaze fict, zda se mu navrh
libi, nebo ne a ktery ze dvou navrha je lepsi. HUf se ale vysvétluje, pro¢ presné jsme zaujali
takovéto stanovisko. Vzdy na nas pisobi nékolik faktorli - zacinaje barevnosti, celkovou
kompozici navrhu, aZ po samotné tvarovani vyrobku.

Vzhledem k tomu, ze v soucasné dob¢ neexistuje na odboru Priimyslového designu zadna
systematicka piirucka, nebo ucebnice pro zacinajici designéry o estetice a psychologickém
pusobeni estetiky na clovéka a v zadné literatufe jsem nenarazil na uceleny piehled téchto
znalosti, bude si diserta¢ni prace klast za cil:

- dikladné prostudovani zndmych estetickych pravidel, které se uzivaji v uméni,

architekture, fotografii, a které jsou obecné platné mezi vSemi uméleckymi obory
(napf. zlaty fez, barevné harmonie, tvarové harmonie a pod).

- studium a hledani novych estetickych pravidel v navaznosti na obory psychologie,

matematiky, botaniky apod.



vyhledani vhodnych pfikladii aplikace na konkrétnich vyrobcich priamyslového
designu, nebo grafickych dilech s dikladnymi popisy pouziti

na zaklad¢ téchto podkladi budou vypracovany ucebni podklady pro nizs§i rocniky
odboru Primyslového designu, které budou slouzit jako uceleny piehled estetickych
zakonitosti, které by kazdy zacinajici designér mél znat a pracovat s nimi naprosto
podvédomé. Soucasti téchto podkladii bude také vysvétleni principu plisobeni téchto
pravidel na ¢lovéka, z hlediska psychologického, historického apod. aby je bylo mozné
vyuzit jako metodiku pifi realizaci designérského navrhu podle vlastnich predstav
autora.
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